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Ein Erfahriss
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Claudia Rofdger
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Als figurative Malerin und Zeichneri
gen: Wie uiberfithre ich den Mensche
traktion? In welcher Form und mit we
Dar-stellung auftauchen? In welchem
for-malen Mitteln kann ich eine Gesta
der Beantwortung dieser Fragen lasse
Probleme. Ich nenne sie Figurproblen
In diesem Aufsatz versuche ich, meine
men sichtbar zu machen. Ich werde m:
gen theoretischen Uberlegungen unter
Praxis eine Art der Forschung dar. In
ge ich die Moglichkeiten der figurative
Unter dem Leitgedanken COMPRO.
things differently* (EINGESCHRA
Dinge anders”) finde ich die formalet
Figurprobleme gut beschrieben. In me
helden eine Bithne. In bewusst abstra
scher Abbildung sind sie der Ausdruc
meine Vision figurativer Abbildung a
Dies impliziert auch, Emotionen und
formen und kiinstlerisch Wege zu besc
len bildnerischen Sichtweisen bewege
zum Mitfiihlen anregen.




Der Ausgangspunkt ist meine Wahrnehmung

Der Ausgangspunkt fiir jedes Bild liegt in der Wirklichkeit meiner Wahrnehmung.
Es sind Eindricke, die ich aus der Beobachtung beziehe. Ich liebe es, meine Umwelt
und besonders Menschen genau zu betrachten. Bisweilen habe ich das Bediirfnis,
das Gesehene geradezu in mich aufzusaugen und es in mein emotionales Innenle-
ben zu integrieren. Ich versuche mich in die beobachtete Person hineinzuversetzen
und mit ihr zu empfinden. Weiterhin sind es personliche Gefiithle und Erlebnisse
oder Situationen, die direkt mit mir in Verbindung stehen. Es ist die starke Bewegt-
heit und die durchdringende Wirkung, die sie bei mir hinterlassen haben. Hat eine
Begegnung, Betrachtung oder Gemiitsbewegung nachdriicklich meine Aufmerksam-
keit erregt, beginnt der kiinstlerische Umgang damit, dass ich sie mir merke und re-
flektiere. Dieses Merken findet auf verschiedene Art und Weise statt. Ganz klassisch
geschieht es iiber das Aufzeichnen. Dieses reicht von notizartigen Entwiirfen (Abb.
1-6) bis hin zu ausgereiften Studien (Abb. 7-12). Dariiber hinaus fotografiere ich
Menschen und Dinge (Abb. 13-19), die mich ausdriicklich interessieren. Sie helfen
spater meinem Gedachtnis auf die Spriinge. Es geht dabei nicht um die Fotografien,
sondern um das Festhalten. Wenn ich weder Papier und Stift noch eine Kamera zur
Hand habe oder gerade nicht fahig, bin ein Abbild zu fabrizieren, dann versuche ich,
das Gesehene als reine Erinnerung zu fixieren. Manchmal fasse ich es auch einfach
in Worte. Dafiir fiihre ich eigens dazu vorgesehene Notizbiicher (Abb. 20-23). Diese
verschiedenen Arten der Aufnahme sind die ersten Schritte zur Darstellung. Die
Uberginge sind dabei zwischen ihnen flieRend und ihre systematische Nennung ist
eher retrospektiv moglich. Es kommt zu Uberlagerungen, Neuordnungen, Wiederho-
lungen. Der Prozess der Uberfiithrung meiner Wahrnehmung der Wirklichkeit in die
Abstraktion verlduft nicht linear, sondern unregelmafig, kurvenreich, sprunghaft,
widerspriichlich und chaotisch. Im Laufe der Jahre habe ich mit diesen verschiede-
nen Techniken des Festhaltens einen groflen Fundus an Bildideen anlegt. Auerdem
wird er von etwas begleitet, das ich innere Blackbox nennen mdchte: einem Spei-
cher unbewusster Erinnerungen. Auf diese Blackbox kann ich jedoch nie direkt zu-
greifen. Die Reminiszenzen zeigen sich nur, bei der direkten Arbeit am Bild - dann
aber wie von selbst. Sie verfiigen iiber eine ungeheure Starke und befliigeln meine
Vorstellungskraft und damit die Fortschritte bei der Bildentwicklung enorm. Wie
das Unbewusste solch einen Einfluss haben kann, ist fiir mich immer wieder geheim-
nisvoll.



Entwiirfe:

Abb. 1 Abb. 2

Abb. 4 Abb. 5

Abb. 1: Fineliner auf Papier, 15,5 x 12 cm

Abb. 2: Fineliner auf Papier, 17 x 13 cm

Abb. 3: Bleistift auf Papier, 17x 13 cm

Abb. 4: Bleistift auf Papier, 15,5x 12 cm

Abb. 5: Kugelschreiber auf Papier, 23,5x 13 cm

Abb. 6: Bleistift und Gouache auf Papier, 26 x 19,5 cm

Abb. 3

Abb. 6



Studien:

Abb.7 Abb. 8 Abb. 9

Abb. 10 Abb. 11 Abb. 12

Abb. 7: Sizilianische Vesper, 2021, Kugelschreiber auf Papier, 29,7 x 42 cm
Abb. 8: Ritual 35,2012, Gouache auf Papier, 21 x 14,8 cm

Abb. 9: Ritual 16, 2012, Gouache auf Papier, 21 x 14,8 cm

Abb. 10: Oh, BOY!, 2022, Bleistift auf Papier, 25 x 22 cm

Abb. 11: Archimedes, 2020, Gouache auf Papier, 100 x 70 cm

Abb. 12: Das heilige Kind, 2022, Kugelschreiber auf Papier, 42 x 29,7 cm



Fotografien:

Abb. 13

Abb. 15

Abb. 18

Abb. 14

Abb. 16

Abb. 19

Abb. 17
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Notizen:

Abb. 20 Abb. 21 Abb. 22

Abb. 23



In meinen Entwiirfen, Studien oder Fotografien liegt der erste Schritt der Uberfiih-
rung des menschlichen Wesens in die Ebene, in zwei Dimensionen. Es ist der Be-
ginn der Bewaltigung meiner Figurprobleme, weil ich das Gesehene oder Erlebte zu
Linien und Flachen abstrahiere. Bereits hier finden Selektion und Sortierung statt.
In meinen notizartigen Entwiirfen benutze ich nur die Linie und/oder eine einfache
Schraffur, um eine Haltung oder Bewegung einzufangen. Diesen Skizzen aus sponta-
nen Strichen obliegt eine enorme Reduktion, in der ich versuche, die Idee auf den
Punkt zu bringen. Bei der Ausarbeitung meiner Beobachtungen zu Studien durch-
dringe ich die Bildidee dagegen viel starker mit formalen Gedanken. Zu den bewusst
gesetzten Linien ordne ich Flachen aus Gouache oder verdichteter Strichstruktur.
Ich organisiere den ersten Aufbau des Bildes, indem ich die Figur absichtsvoll ins
Format setze. Dabei entstehen formale und inhaltliche Schwerpunkte, ich (er-)finde
meine eigenen Zusammenhange. Ich beginne, mein Bildpersonal nach meiner Sicht-
weise zu gestalten. Hier setzt mein Wille zum Ausprobieren verschiedenster Mog-
lichkeiten an. Ich experimentiere mit den Formen und Formeln im Bild- und Figur-
aufbau. Dabei ergriinde ich fiir mich neue Darstellungsweisen, ich félle ganz bewusst
provokante unangepasste Entscheidungen. Ich begebe mich auf die Suche nach un-
konventionellen, progressiven oder unbekannten eigenen Resultaten. Daraus entwi-
ckelt sich meine spezifische Bildsprache, die sich von jeder anderen unterscheidet.
Ich gebe ihr nach, weil ich gar nicht anders kann. Dennoch ist es manchmal schwer,
ihr zu vertrauen und zu ihr zu stehen, geht doch mit ihr eine kritische und bisweilen
schmerzhafte Selbstbefragung einher. Aber nur so funktioniert die Formfindung,
denn am Ende der kiinstlerischen Auseinandersetzung soll ein Bild entstehen — und
zwar meins. Schon in diesem Stadium meiner Arbeit finde ich den Leitgedanken der
eingeschrankten Sicht wieder, da ich oftmals

eher an den Randern als im Zentrum beobachte und daran interessiert bin, die Dinge
formal und inhaltlich anders zu sehen — grotesk, wunderlich, ungehorsam, quer.

All diese Vorstellungen und ihr erstes Festhalten haben fiir mich ein Aufien und ein
Innen. Das Aufien ist die Formgebung. Das Innen steht fiir den Inhalt, das heifit die
Bedeutung und den Sinn. Daraus ergeben sich zwei verschiedene Ansatzpunkte fiir
ein Bild: der formale und der inhaltliche. Beide sind gleichrangig, bedingen sich ge-
genseitig und sind ineinander verschrankt. Ich kann tber die Form den Inhalt beein-
flussen. Umgekehrt bestimme ich aus dem Inhalt heraus die Form. Meine Faszina-
tion bei der Entdeckung von Bildmotiven geht von beidem aus. Inhaltlich kann der
spezielle Charakterzug eines Menschen meine Begeisterung auslosen. Ebenso kann
sich eine dramatische Situation, die mich beriihrt oder aufwiihlt, in mein Gedéichtnis
einbrennen. Komische, skurrile Zustande regen meinen Gestaltungsdrang ebenfalls
an. Formal fiihle ich mich stets von Details und Kleinigkeiten angezogen: das Karo-
muster einer Jacke, ein Hampelmann, eine Strafdenlaterne, eine Frisur, ein Blick, die
Art, wie jemand steht oder geht, konnen mich begeistern. Individuelle Ausschnitte
interessieren mich meist mehr als das grofde Panorama, in dem sie sich befinden. Ich
meine sogar, dass ich gar nicht fahig bin, mehr als Bruchstiicke wahrzunehmen, -
dies dann hingegen mit einer sehr hohen Prazision.
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Mit Hilfe von Tagtraumen und systematischen Gedankengangen arbeite ich meine
Entwiirfe, Studien und Notizen weiter aus, das Bild wird so immer klarer. Die Figur
wachst formal und inhaltlich durch die Beantwortung der Fragen: Was fiir einen
Korper hat sie, welche Auffalligkeiten gibt es da, welche Art Kleidung tragt sie, wel-
cher Typ ist sie? Wie ist ihr Verhalten und welches Schicksal ist ihr bestimmt? Wie
in einem Spiel erfinde ich fortwahrend neue Aspekte zu Geschichte und Gestalt. Da-
von bleiben manche bestehen, andere verwerfe ich. Diese Vorstellungen sind uner-
lasslich fiir die Umsetzung der Figur. Sie helfen mir, Probleme zu erkennen und L6-
sungen zu finden. Ich frage mein Bildpersonal: ,,Wer bist du und wohin willst du?“
In der Beantwortung dieser Frage steht mein kiinstlerischer Erkenntnisgewinn. Es
macht mir Freude, detaillierte Erzahlungen und ausfithrliche Lebensldufe fiir meine
Figuren zu ersinnen. Dabei projiziere ich mich oft selbst mit hinein. Facetten meiner
Personlichkeit, Themen und Motive meines Lebens finden Eingang. Ich erfinde figu-
rative Bildgeschichten, die sich mit mir und meiner Umwelt auseinandersetzen. Mit
dieser Art Kopfkino probiere ich, zur formalen und inhaltlichen Hauptsache vorzu-
dringen. Was ist wirklich wichtig fiir die Darstellung, welche Form macht mich an,
welcher Inhalt besitzt Potenzial? Ich verdichte die Figur, indem ich herausfinde, was
fuir sie tatsachlich relevant ist. Dabei verlasse ich Stiick fir Stiick die naturalistische
und realistische Anschauung und wende mich hin zur Abstraktion, die vereinfacht,
tibertreibt und neue Zusammenhange bildet. Ich suche nach einem Blick auf die Fi-
gur, der Emotionen und Charakterziige sichtbar macht.

Manche meiner Entwiirfe finden gleich Verwendung, bei einigen dauert es Jahre, bis
ich sie benutze. Ich muss sie sich setzen lassen oder noch von iiberfliissigen Aussa-
gen befreien. Vielleicht ist die bildimmanente Logik noch nicht vollkommen, sind
nicht alle Fragen an die Figur beantwortet. Bisweilen fiihle ich mich von der Bild-
idee gezwungen, tiefer zu schiirfen; dabei darf ich nicht zimperlich oder allzu
schnell zufrieden mit oberflachlichen Antworten sein. Ungenaues Nachdenken fiithrt
spater bei der Arbeit am endgiiltigen Bild zu grofien Unstimmigkeiten. Alles ist dazu
verpflichtet, mir selbst gegentiber glaubhaft zu sein.
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Meine Arbeit in zwei Dimensionen

Wenn ich anfange, aus den Entwiirfen, Studien, Fotografien, Aufzeichnungen, Erin-
nerungen, Vorstellungen, eine Malerei oder Zeichnung zu entwickeln, fiihlt es sich
jedes Mal wie ein Neubeginn an. Meine Bildideen bieten mir kein ausgefeiltes Kon-
zept, sie liefern mir lediglich erste Impulse zur Kreation. Ich mochte, dass sie auto-
nom wachst. Ich muss offen bleiben fiir viele verschiedene und vielleicht wider-
spriichliche Losungsansatze und Sichtweisen. Das bloe Ausfithren von vorher fest-
gelegten Arbeitsschritten ist fiir mich kein schopferischer Akt und beinhaltet demzu-
folge fur mich auch keinen Erkenntnisgewinn. Bei jedem Bild bedenke und erarbeite
ich alles von Anfang an erneut. Nur so ergibt sich eine eigenstandige kiinstlerische
AuRerung. Im Lauf der Jahre kann ich allerdings eines: auf Erfahrungen aufbauen.

Das Schaffen eines Bildes hat sehr viel damit zu tun, eine Ordnung zu finden. Das
bedeutet fiir mich, die Bildelemente inhaltlich und formal in Einklang zu bringen.
Egal ob ich Entwurf, Studie, Foto, Aufzeichnung, Erinnerung oder Vorstellung ver-
wende, es bahnt sich die Vergrofierung meiner Bildidee an. Ich bin gezwungen, nach
einer Ubersetzung zu suchen. Die damit verbundenen Entscheidungen lassen Figur-
probleme entstehen. Wie grof oder wie klein soll sie werden? Fiillt sie das Format
aus oder nur eine Ecke davon? Bekommt sie weiteres Personal und Gegenstande zur
Seite gestellt oder bleibt sie bewusst allein? Wie setze ich sie ins Format? Wo
schneide ich sie an und warum? Der erste Schritt, um all diese Fragen zu beantwor-
ten, ist, Linien zu setzen. Gemalt oder gezeichnet sind sie das Grundgeriist, auf dem
ich aufbaue. Abhangig davon, wie sicher ich mich mit dem Motiv fithle, bewege ich
mich dabei eher tastend wie in einem Blinde-Kuh-Spiel vorwarts (Abb. 24-26) oder
ich hole gleich zur grofRen Geste aus (Abb. 27-29). Diesen Linien ordne ich Farbfla-
chen zu. Sie haben die Aufgabe, die Figur weiter herauszuarbeiten und gleichzeitig
sollen sie als eigenstandige Formen das Bild bestimmen (Abb. 30-32). Aus dem Zu-
sammenspiel von Linie und Flache beziehungsweise von Zeichnung und Malerei
soll eine Figur entstehen, die nicht illustrativ oder naturalistisch die Realitat imitiert.
Darin besteht fiir mich die Idee, die Dinge anders zu sehen. Das Ziel ist, meine
Sichtweise auf den Menschen formal so zu abstrahieren, dass sie sich souverin be-
hauptet. Um das zu erreichen, habe ich keine andere Wahl, als mich im Prozess im-
mer wieder von Neuem auszurichten, zu revidieren, zu unterbrechen und nachzusin-
nen. Die Figur wird so lange auf der Oberflache hin- und hergeschoben, bis sie ihren
Platz gefunden hat. Ich suche nach einer angemessenen Geschichte fiir die Figur,
nach meiner Sichtweise auf sie. Wie und wo sitzt sie dafiir richtig auf der Flache?
Das zu kldren, gelingt mir nur durch das Ausprobieren von verschiedenen Moglich-
keiten. Gelegentlich entdecke ich die Losung auch zufillig im Verlauf meiner Aus-
fiihrungen, weil sich Linie und Flache ungeplant und unerwartet zu einem interes-
santen und fiir mich zutreffenden Ausdruck ordnen.

Ich forme mir mein Bildpersonal anatomisch zurecht: ,knete” an ihm herum, indem
ich es ziehe, stauche, verldngere, verkiirze, bis es die von mir gewiinschte Gestalt
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angenommen hat. Um die Geschichte passend erzdahlen zu kdnnen oder um einen
Spannungsbogen zu erzeugen, verwandle ich zuweilen Korperteile in amorphe For-
men oder lasse sie einfach weg (Abb. 33-35). Wichtig ist mir wahrend des gesamten
Schopfungsprozesses die Konzentration auf das Wesentliche. Jede Form, jede Farbe,
jeder Strich muss eine konkrete Bedeutung ergeben und in der Folgerichtigkeit des
Bildes aufgehen. Sie haben die Aufgabe, das Werk weiterzubringen, ansonsten sind
sie iberfliissig. So befreie ich meine Figuren von fiir ihre Geschichte unnotigem Bal-
last wie einer ausgefeilten Darstellung von Bekleidung oder einem detailreichen Hin-
tergrund. Um die Bedeutung der Darstellung klar herauszustreichen, sind mir un-
missverstandliche Gesten und Bewegungen oder eine offensichtliche Mimik sehr
wichtig. Ich vereinfache die Gesichter meiner Figuren, indem ich mir sparsame und
klarende Zeichen fiir Augen, Nase, Mund oder Ohren ausdenke (Abb. 36-39). Meine
Idee besteht in einer aussagekraftigen und ungeschonten Abbildung jenseits des
schmeichelnden Portraits. Ich mochte offenlegen und somit unverstellte Aussagen
treffen.

Die Herangehensweise an die Suche nach den Ordnungsmoglichkeiten im Bild ist
auch eine spielerische. Emanzipiert von bildnerischen Konstruktionsanleitungen,
spiele ich mein eigenes fantastisches Spiel. Wie mit Baukltzen aus einem Baukas-
ten setzte ich Formen zu Figuren zusammen, — so wie es mir passend erscheint. Zum
Schluss muss allerdings alles ineinandergreifen und sinnstiftend sein. Wie bei einem
Puzzle hat jedes Teil an der richtigen Stelle zu sitzen, damit sich meine Vision ergibt.

Diese selbstgefundene Haltung im Umgang mit der Form der Figur hat mich ange-
regt, zu COMPROMISED VISIONS: , Lately, she’s been seeing things differently*
etwas zu schreiben. Mit meiner Arbeitsweise beabsichtige ich einen Blick auf den
Menschen auflerhalb des Mainstreams. Aus der Bewaltigung meiner Figurprobleme
sollen Bilder entstehen, die eine andere Sichtweise aufzeigen, formal und inhaltlich.
Dr. Alejandro Perdomo Daniels beschrieb meine Arbeit wie folgt: ,,In Claudia
Rofdgers Bildern steht die absichtsvolle Unsicherheit und Unfertigkeit der Form im
Zentrum, die ihre Entsprechung in ambivalenten Gefithlswelten findet. Bei ihrem Fi-
gurenpersonal handelt es sich einerseits um Individuen, die in patriarchalen Gesell-
schaften keine hegemonische Stellung innehaben, wie Frauen, Kinder oder gewdhn-
liche Antihelden, und andererseits um gespenstische Kreaturen.” (Anders — Asthetik
der Differenz, Xenomoi, 2020, S. 50)



Abb. 24 Abb. 25 Abb. 26

Abb. 27 Abb. 28 Abb. 29

Abb. 24: Der Mantel, 2020, Kugelschreiber auf Papier, 29,7 x 42 cm

Abb. 25: Auf der Palme, 2020, Ol auf Glas, 18 x 18 cm

Abb. 26: Filz, 2021, Kreide auf Papier, 42 x 29,7 cm

Abb. 27: Birdman, 2021, Acryl auf Papier, 100 x 70 cm

Abb. 28: Bowler, 2021, Acryl auf Papier, 100 x 70 cm

Abb. 29: Das heilige Kind nach Letizia Battaglia, 2022, Eitempera auf Leinwand, 160 x 110 cm
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Abb. 30 Abb. 31 Abb. 32

Abb. 33 Abb. 34

Abb. 30: Oh, BOY!, 2022, Eitempera auf Leinwand, 95 x 85 cm

Abb. 31: Burgund, 2020, Ol auf Papier, 29,7x 21 cm

Abb. 32: Das verflixte 7. Jahr, 2016, Eitempera und Ol auf Leinwand, 100 x 85 cm
Abb. 33: Witwe Bolte, 2020, Ol auf Leinwand, 30 x 25 cm

Abb. 34: Diva, 2020, Ol auf Karton, 29 x 12 cm
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Abb. 35: Blaue Maske, 2021, Bleistift und Buntstift auf Papier, 29,7 x 19 cm



Abb. 36 Abb. 37

Abb. 38 Abb. 39

Abb. 36: Rotkdppchen, 2015, Acryl und Ol auf Hartfaser, 30 x 30 cm

Abb. 37: Der Traum, 2015, Acryl und Ol auf Hartfaser, 30 x 30 cm

Abb. 38: Der Bart, 2020, Ballpen auf Papier, 29,7 x 21 cm

Abb. 39: N8, 2017, Folie, Gouache, Linoldruck und Papier auf Papier, 29,7 x 21 cm



Uber die Form versuche ich, den inhaltlichen Schliissel zu meiner Figur zu finden.
Die Form bringt die Eigenschaften und das Wesen meines Bildpersonals zum Vor-
schein. Ich versetze mich wahrend des Arbeitens kontinuierlich tiefer in die entste-
hende Figur hinein, ich forsche nach dem, was ich als niitzlich und zutreffend emp-
finde. Wenn am Korper meiner Figur etwas ,,nicht stimmt®, sehe beziehungsweise
fiihle ich das. Ich verspiire eine Disharmonie. Dabei geht es nicht um anatomische
Unstimmigkeiten, sondern um die Stimmigkeit in der Abstraktion. Die Formen miis-
sen unter den Kontrastkriterien von Gestalt, Richtung, Gliederung, Anordnung,
Grofke, Proportion, Farbe, Oberflache harmonieren und zugleich Spannung erzeu-
gen. Im Fortgang der Arbeit treten dadurch die Geschichte und ihre Figur(-en) im-
mer deutlicher hervor. Aus meinem Kopfkino entsteht die Ubertragung in zwei Di-
mensionen. Ich (er-)finde die Figur immer klarer und genauer. Es ist wie ein archédo-
logisches Freilegen von Schichten. Ich grabe mich unablassig tiefer in die Gestalt
und ihren Werdegang hinein. Auf diese Weise versuche ich, ihr ein eigenes Leben
einzuhauchen. Dieses Modellieren ist wie ein Zwiegesprach zwischen mir und mei-
nem Bild. Wohin will ich in meiner Vorstellung und wie kann ich das kiinstlerisch
16sen? Dabei interessiert mich ausgefeilte malerische Konnerschaft wenig. Es ist das
Ergriinden von expressiven Formen, die Ausdruck und Botschaft verleihen, was
mich antreibt. Bestandig muss ich mich befreien von herkdmmlichen Gebilden, die
fehl am Platze sind. Sie schleichen sich nur allzu oft ein. Es ist ein Suchen und Pro-
bieren, ein Scheitern oder sich nicht trauen und dann ,,ein Dennoch-Weitermachen®.
Mitunter entsteht bei der verzweifelten Suche nach dem rechten Bildgefiige eine vol-
lig ibertriebene Form, die mich aber dann zu einem Resultat fithrt. Die Losung liegt
dabei in der Abwendung von der bisher erarbeiteten Anordnung. Ich wende mich
der Peripherie zu, um einen Impuls zu wirklichem Fortschritt zu erhalten. Widersin-
niges oder Verzerrtes fithrt dazu, meine Sichtweise und mein Formenvokabular zu
erganzen, meine Bildexperimente auszubauen und neue Losungsansatze fiir meine
Figurprobleme zu finden. Erganzend dazu erhalte ich bei der Auseinandersetzung
mit religiosen Darstellungsformen Denkanstofie, die mich zu innovativen Gestal-
tungsmaoglichkeiten anregen. in anderen Kulturen bisweilen wunderbare Anregun-
gen zu innovativen Darstellungsmoglichkeiten. So habe ich bei der formalen und in-
haltlichen Beschaftigung mit antiken griechischen Theatermasken, ozeanischen
Masken und in den Masken der buddhistischen Monche Ladakhs im Himalaya An-
stofle filr meine eigenen Gesichter und Portraits gefunden (Abb. 40-42). Auch in der
Filmgeschichte bin ich fiindig geworden, die formalen Stilmittel des Uberzeichnens
von Mimik und Gestik im Stummfilm inspirieren mich aufierordentlich (Abb. 43).
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Abb. 40

Abb. 41 Abb. 42 Abb. 43

Abb. 40: Sizilianische Vesper, 2022, Eitempera auf Leinwand, 110 x 160 cm

Abb. 41: Das Gespenst, 2018, Linoldruck, Tusche und Papier auf Papier, 130 x 69 cm
Abb. 42: Bastian, 2021, Acryl auf Papier, 80 x 60 cm

Abb. 43: Clown, 2021, Kreide auf Papier, 42 x 29,7 cm



Die Klirung meiner Figurprobleme besteht im abermaligen schonungslosen Uberar-
beiten und Korrigieren der Form. Dieses stetige Infragestellen kostet allerhand Kraft
und bringt mich wieder und wieder an den Rand der Resignation. Es bedarf einiges
an Energie, keine Angst vor den Figurproblemen aufkommen zu lassen. Doch mein
innerer Antrieb und die Neugier sind jedes Mal grof} genug, um weiterzumachen.
Wenn ich eine zufriedenstellende Losung nicht allein finden kann, suche ich Rat bei
den ,,Groflen”. Ich studiere dann die figiirlichen Darstellungen von Max Beckmann,
Vincent van Gogh, Henri Matisse, Lucas Cranach oder Francisco de Zurbaran, um
einige meiner Mentoren zu nennen. Man erfasst es gleich: Es sind alles Manner.
Dass die Kunstgeschichte so mannlich dominiert ist, ist ein grofder Missstand. Die-
ses Ungleichgewicht zeigt sich auch in den Archiven und Bibliotheken, was es wie-
derum schwer macht Anschauungsmaterial von guten Kiinstlerinnen zu bekommen.
Die Bibliothek der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig verfiigt beispiels-
weise Uiber keine Monografie zu Lee Krasner, eine der fithrenden Vertreterinnen des
abstrakten Expressionismus. Ihre Arbeiten sind nur in Gruppenkatalogen oder in ei-
ner Publikation als Halfte eines Kiinstler'innenpaares zu finden. Das Werk vieler
Kinstlerinnen bleibt so oft weitestgehend unbekannt. Um dem wenigstens individu-
ell entgegenzuwirken, stelle ich regelmafdiig und ausschliefdlich die Arbeiten von
Frauen in meinen Kursen und Workshops vor. Das ist ebenfalls eine gute Ubung, die
Dinge anders zu sehen. In meinen Recherchen entdecke ich die Visionen von Kiinst-
lerinnen, die ihrer eigenen Formsprache vertraut und diese kompromisslos offenge-
legt haben. Die Anerkennung ihres Schaffens verlief oft mithsamer als bei ihren
mannlichen Kollegen. Ungeachtet dessen hielten sie entschlossen an ihren Haltun-
gen fest und haben so Umbriiche und Veranderungen in der Kunst mafigeblich mit
beeinflusst. [hre ,andere Sichtweise® lasst mich wiederholt Inspiration aus der
Kunstgeschichte beziehen, beispielsweise von: der soeben genannten Lee Krasner,
Louise Bourgeois, Charlotte Salomon, Sonia Delaunay, Maria Sibylla Merian,
Miriam Cahn oder Eva Hesse. Schaue ich mir das Werk der genannten Kiinstler und
Kiunstlerinnen an, dann in erster Linie formal. Ich versuche herauszufinden, wie sie
zu ihren Bildlosungen gekommen sind. Welchen Kniff, welche Finesse haben sie an-
gewendet beziehungsweise wie funktioniert der Bildaufbau in ihren Darstellungen?
Das ist spannend und ich freue mich immer sehr, wenn ich dariiber Ansatze zur Auf-
16sung meiner Figurprobleme finde. So haben mich Lee Krasners Ubertragungen
von Naturbeobachtungen in einen bewegten Pinselduktus dazu angeregt, dies auch
in meinen Flachen zu iibernehmen. Die Eindriicklichkeit, die Max Beckmann in sei-
nen Figuren und ihrer Komposition erreicht, versuche ich seit Jahren in meinen Bil-
dern ebenso umzusetzen. Beim Lesen der Biografien meiner Vorbilder bin ich regel-
mafig tief beeindruckt von ihrer entschiedenen Beharrlichkeit, ihren Bildvisionen zu
folgen. Mit diesem unabladssigem an der Sache bleiben kommt man unausweichlich
zu sehr personlichen Sichtweisen. Bestandiges Weiterarbeiten und vielfach wieder
zu beginnen, wird mich also zur Bewaltigung der Figurprobleme fithren.

Bei allem diszipliniertem Schaffen mache ich auch Pausen, lasse die Arbeit ruhen.
Ich wende mich bewusst vom Bild ab und gewinne Abstand. Im besten Fall ist er so
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grof}, dass ich bei erneutem Betrachten nicht mehr das Gefiihl habe, mich noch im
Prozess zu befinden. Durch diesen unverbrauchten Blick stellt sich eine andere
Sichtweise ein. Mit in der Zwischenzeit gesammelten Gedanken und Erfahrungen
kann ich einen verlorengegangenen Faden noch einmal aufnehmen oder frische As-
pekte in die Kreation einbringen. Ich erkenne, was am Bildaufbau, an Form bezie-
hungsweise Haltung der Figur oder in den Farben nicht stimmt und habe weitere
Ideen wie ich positive Veranderungen bewirken kann. Mitunter tritt sogar der wun-
derbare Umstand ein, dass ich feststelle, dass gar keine Korrektur mehr notig ist.
Alle inhaltlichen und formalen Elemente sind plausibel gesetzt. Eine schliissige Ord-
nung hat sich ergeben und es gibt keine Schwachstellen. Ich habe die Zweifel an der
Aufrichtigkeit meiner Sichtweise iiberwunden und Vertrauen und Glauben in die
Darstellung gefunden. Ich nehme sie an als meine Individualitat, so eigenartig sie
sein mag.
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Ein Bild ist entstanden

Ab wann ich ein Bild fiir fertig erkldre, kann ich rational nicht eindeutig beantwor-
ten. Wenn ich jedoch das Gefiihl habe, dass Form und Inhalt ,,eine stimmige Ein-
heit” bilden, beende ich meine Arbeit. Das heifdt auch, dass ich meine Figurprob-
leme fiir gelost halte. Doch was bedeutet ,,eine stimmige Einheit” fiir meine Figur?
Geht es darum, dass die Form ansprechend und der Inhalt iberzeugend erzahlt ist?
Ist es die Harmonie der beiden Elemente, die zahlt? Dass sie die Wirklichkeit abbil-
det? Sollen die Betrachtenden sie fiir wahr halten? Um diese Fragen zu beantworten,
versuche ich, mich in meine Figur hineinzuversetzen und das Bild von ,,innen® zu er-
griinden. Ich schliipfe in meine Szenerie und sehe mich um, ob tatsachlich alles so
funktioniert, wie ich es mir denke. Ich priife so, ob die Figur glaubwiirdig von der
Wirklichkeit meiner Wahrnehmung in die Abstraktion meines Werkes gebracht
wurde. Wenn ich mich in meinem Bild selbst spiiren kann, dann scheint es mir, dass
ich fiir meine Figurprobleme Losungen gefunden habe.

Ein Bild zeigt immer einen Ausblick in eine fantastische Welt, es stellt eine reine I1-

lusion dar, der man sich hingeben darf. Wie ein zauberhaftes Vaudeville 1adt es den

Betrachter zum Eintreten ein. Die rein visuelle Wahrnehmung dieser I1lusion befreit
von allzu klar determinierten Erklarungen des Gesehenen und ermoglicht unzahlige
Assoziationen. Die Form steht fiir sich allein und ist gezwungen, sich mit ihren eige-
nen Mitteln begreiflich zu machen. Sie soll autonom agieren und auf den Betrachter
losgelost von der Urheberin wirken.

Im Laufe des Nachdenkens iiber meine Figurprobleme wird mir klar, dass der Schaf-
fensprozess fiir mich mehr von Belang ist als das fertige Werk. In der Ausfithrung
der kiinstlerischen Tatigkeit liegt mein Antrieb. Im Suchen, Ausprobieren, Experi-
mentieren besteht fiir mich der eigentliche Reiz. Bei Kindern konnte ich Ahnliches
beobachten. Fiir sie ist der Akt des Machens oft wichtiger als das Ergebnis. Es ist
das redliche Bemithen um das faktische Tun. Erkenntnis, Bearbeitung und mogliche
Losung der Figurprobleme machen mein Schaffen aus. Weil ich dabei aus mir her-
ausschopfe, bewusst oder unbewusst, wird das Abbilden ebenso zu einem selbstrefle-
xiven Akt. In jedem meiner Bilder bin auch ich zu finden.

Ein Bild, bei dem ich die Figurprobleme fiir gelost halte, ruft in mir eine tiefe Befrie-
digung hervor. Alle Formen, Farben und Linien sind fiir mich richtig zueinander ge-
ordnet. Die Figur und ihre Geschichte sind stimmig. Jedes Puzzleteil hat seinen kor-
rekten Platz gefunden. Wenn ich einem meiner Bilder manchmal nach Jahren be-
gegne und es mich noch iiberzeugt, weifd ich, dass die Losung richtig war. Gegentei-
lige Erfahrungen habe ich jedoch ebenfalls gemacht. Uberdies sehe ich oft erst eine
Weile nach der Fertigstellung, wie unverkennbar ich mich selbst und meine Ge-
schichte der Darstellung verarbeitet habe. Schlussendlich bleibt jedes Bild ein Expe-
riment, das inhaltlich und formal scheitern kann. Es ist der Versuch einer Bildfin-
dung in fortwihrend anderer Anordnung. Es ist meine Vision einer Ubersetzung, die



sich aus meiner Wahrnehmung der Wirklichkeit ergibt. Der Eindruck, den sie dann
beim Betrachter hinterldsst, ist einzigartig und subjektiv. Wichtig scheint mir nur,
dass die Figur so glaubhaft ist, als ob es nur diese eine Moglichkeit der Darstellung
gibt.
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