Paul Klee
Wege des Naturstudiums

Aus: »Staatliches Bauhaus Weimar 1?19 —
1923«, Bauhausverlag, Weimar — Miinchen

(1923), p. 24 f.

Veroffentlicht als einer der programmatischen
Beitrage zu dem aus Anlal3 der Bauhaus-Aus-

stellung 1923 edierten Buch.

Die Zwiesprache mit der Natur bleibt fir den
Kinstler conditio sine qua non. Der Kanstler
ist Mensch, selber Natur und ein Stick Natur im
Raume der Natur.
Es wandelt sich nur je nach der EE”Steg_lung des
Menschen in Bezug auf seine Reichweite inner-
halb dieses Raumes die Zahl und die Art d::r
zu begehenden Wege, sowohl in der Produk-
tion, als in dem damit verbundenen Naturstu-
dium.
Die Wege scheinen oft sehr neu, ohne es im
Grunde vielleicht zu sein. Neu ist nur ihre Kom-
bination, oder wirklich neu sind sie gegenuber
der Zahl und der Art der Wege von gestern
Neu in Bezug auf gestern zu sein, ist aber im-
merhin ein revolutiondres Merkmal, wenn auch
dadurch die groBe alte Welt noch nicht erschut-
tert wird. Deshalb braucht die Freude an ihrer
Neuheit nicht geschmaélert zu werden, der weite
historische Erinnerungsblick soll nur davor be-
wahren, eine Neuheit krampfhaft zu suchen auf
Kosten der Natirlichkeit.
Die Art des Kunstbekenntnisses von gestern
und des damit zusammenhangenden Studiums
der Natur bestand in einer, man kann wohl sa-
gen peinlich differenzierten Erforschung der Er-
scheinung. Ich und Du, der Kinstler und sein
Gegenstand suchten Beziehungen auf dem op-
tisch-physischen Weg durch die Luftschicht,
welche zwischen Ich und Du liegt. Auf diesem
Weg wurden ausgezeichnete Bilder der von der
Luft gefilterten Oberflache des Gegenstandes
gewonnen, und damit die Kunst des optischen
Sehens ausgebaut, gegeniber welcher die
Kunst des Betrachtens und des Sichtbarma-
chens unoptischer Eindriicke und Vorstellun gen
vernachléssigt zurickblieb.
El:i;rgggﬁtscgaft der Erforschung der Erschei-
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gleich der chromatischen Anordnung der Tone
von ¢ bis h. Sie resultiert nicht aus der intel'lek-
tuellen Berechnung, daB die Tonfolge ¢ blS. h
auf progressiver Spannung beruht, sondﬂern die-
se Farbordnung wird ungewuBt selbsttat-lg von
jedem gefunden auf Grund der Schwerkréfte i.m
lebendig bewegten Korper. Sie vollzieht sich in
siner Kreisordnung und bedeutet eine Anspan-
nung der Krafte nach auBen, in einer Lange und
Richtung, die den Kraften (Farben) entsprechen
und aus dem Aufbau und der Gliederung der
menschlichen Form hervorgehen. Sowohl die
Verhaltnisse der Farben und Téne zueinander,
als die soeben angedeutete Kreisordnung sind
bel allen Menschen die gleichen. Der Kreis, ein
Schwer- und Gleichgewichtskreis, die tiefste,
einfachste Farbenharmonie, Ist deshalb von all-
gemeiner Bedeutung. Er ist ein Urph&nomen
und fir die Statik von derselben Wichtigkelt,
wie es der Goldene Schnitt fur die MaBe war.
Da die Schwerkraft und nicht die Zahl das Pri-
mére ist, so steht die Farbordnung als richten-
der Mabstab Uber dem Goldenen Schnitt, —
Die Krafte verbinden sich im Lebendigen in be-
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(3eaBxony) jeuyodiezelb |esy geisgepy

sonderen MaBen und treten in Beziehungen
zueinander in bestimmten Graden, von eujer
Mitte nach auBen, auBen in Bezug a.uf eine
Mitte. Das Abwégen geschieht vom Geiste aus
»verstandige, materiell vom Schwersterl. .stoff-
lich Festen bis ins Leichteste, Atmosphanscﬁe,
Beweglichste. MaBe und Grade steigern sich
und erfordern wiederum eine besonder? Ord-
nung der Farben (Kréfte). Dieselbe ist eine fe-
ste Ordnung, eine MaBeinheit fir alle Farben;
sie fuBt auf der Konstruktion der menschlichen
Form, ihrem Geriiste, der Wirbelséule, vertikal
in Hohen- und Tiefenfolge, und in Ausbreitung
horizontal lebendig beweglich auf dem Zwerch-
fell. Auch diese Farbordnung findet sich unge-
wuBt selbsttatig; sie ist besonders eng mit dem
Schichtwesen der Muskulatur verbunden. Die
Dynamik ist zahlenm#Big und mit der Oktaven-
ordnung der Téne identisch, von der Mitte nach
unten und oben, ferner von unten nach cben
und von oben nach unten. Gegeniiber dem er-
sten Kreise als dem des Gleichgewichtes ist der
zweite Kreis der Kreis der Dynamik, Mechanik,
Materie, des Verstandes, der Konstruktion. Der
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sanzheit, Kraft und Energie, fer-
ner als Zustand e f Materialien wie
Stein, Holz usw., pflanz tierische, mensch-
liche Formen und Gestaltungen, Festigkeiten,
Dichtigkeiten bis.zum F gen und Atmosphé-
rischen, auch die , sind Kréfte und Le-
bensformen, die mit ¢
verbunden sind aus dem der Mensch
gebaut ist, tritt n Arten gefihls-
méaBig ins BewuBtsein, als Phantasie und als
Idee. Aus dem g yebardet sich der
Mensch, im Gefiihl seines Ichs und Selbstbe-
en aus und be-
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Alle Wesen und Dinge auBerhalb des Menschen
sind Ergénzungen zu ihm, andererseits verlegt
der Mensch seine Empfindungen und Erlebnis-
se nach auBen und schaut und bildet so die
Welt. Man hat zu einseitig, zu zivilisatoriseh
von auBen her die Erganzungen zum Menschen
gepflegt, Gefundenes, Gemachtes, Gedachh?S
gelehrt, sowie v esetzt, was nicht lebendd
tief genug bereit lag, weil die zweite Seite, das
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selbsttatige Empfinden und Erleben aus dem Un-
bewuBten keine oder ungeniigende Pflege emp-
fing. Es fehiten bisher allgemeine fundamentale
Gesetze. Man darf sich nicht wundern, wenn ge-
niales Schaffen, schépferisch, phantasievoll sein
in hohem MaBe verschwanden, wenn allzu man-
gelhaftes Versténdnis fur Dinge, Menschen, Welt
herrscht, und man so oft fragt: »Was bedeu-
tet das?«, »Wie wird's gemacht?« — An einer
Stelle, an der das Streben dem Aufbau und Zu-
sammenleben mit der Welt in lebendigster
Wechselwirkung gilt, wie im Bauhause, wird
eine Pflege der Selbsttatigkeit vom UnbewuBten
aus, als Anfang und bestédndige Hilfe, nicht
entbehrlich erscheinen kénnen; denn nur aus
ihr vermégen am reinsten und tiefsten Erneu-
erung, Vertiefung, Starkung der Empfindungs-
und Aufnahmefahigkeit hervorzugehen, kann le-
bendig reinste, tiefste und reichste Ausdrucks-
fahigkeit erwachsen. Beides ist Voraussetzung
fur ein erfolgreiches Zusammengehen von
Mensch und Welt. Jede Zeit hat ihre Lebensfor-
men, sie sind ein Ausdruck der Zeit und eilen
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dem Alltag voraus. Die heutigen Ausdrucks-
formen sind das Hervortreten naturlicher Krf-
te, die notwendig erscheinen zu einem Erbliihen
groBer, universeller Kunst. — Einer Annahme,
daBl bei dem Aufbau der lebendigen Form
durch Farbe, Form, Ton eine Theorie im Vor-
dergrund steht, widerspricht die Tatsache, daB
Arbeiten aus dem UnbewuBten genialisch in
Selbsttatigkeit sich niemals theoretisch zu voll-
ziehen und zu gestalten vermag. Wenn ferner
Metaphysisches, Abstraktes echt ist, groB,
stark, rein, dann steht es auf fester Basis; dann
ist Metaphysisches feinstes, geistiges Ermes-
sen von Physischem, ist Abstraktes Konkretes
in physikalischer, chemischer Form, dann wird
Gefuhl Vernunft. Der Kiinstler schafft unbe-
wuBt und muB iber das BewuBte hinweg, um
unbewuBt zu tun.

Zu den Abbildungen: 1. Eine Schiilerin der We-
berei gibt in der Zeichnung einer Weste (Tex-
tilform) nebst Material und Verarbeitungsan-
gabe, sowie in den drei Strukturenzeichnungen

erste Proben von lebendiger, aus der Notwen-
digkeit geborener Phantasie. Die Zeichnung ist
eine unmittelbare Bewegungsform, und zwar
auf Grund des Erlebens einer Farbe vom zwei-
ten Kreise aus, dynamisch abgewogen in Ma-
Ben und Graden. Die Bewegung wiirde sich in
natiirlicher Folge zu realem Stricken respektive
Weben entwickelt haben, ist aber fiir die Zeich-
nung unterbrochen und in die den Stift fihrende
Hand abgelenkt worden. Die Bezeichnung »We-
befarbe« durch die Schiilerin bezieht sich auf
die Farbe (Kraft), welche der Tatigkeit des »We-
bens« zugrunde liegt.

2. »Zweiter Kreis« Kreuz nebst Verbindungs-
linien, ferner 3. Winkelformen sind von einer
Schiilerin und einem Schiler gezeichnet und
selbstgefundene Symbole primérer Kréftever-
bindungen und grundlegende Schemata fir Auf-
gaben. Sie haben im Gegensatz zum ersten
Kreise (Gleichgewicht, statisch-dynamisch) dy-
namisch-statische Bedeutung. Die Resultate je-
der Aufgabe sind bei allen Menschen die glei-
chen, individuell abgestuft und nuanciert.
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ment sind. Die abstrakte Bauplastik im Vesti-
bl von Joost Schmidt ist der Versuch, aus kom-
plizierten stereometrischen Formen plastische
Werte zu gewinnen. SchlieBlich muB der schéne
leider unvollendete Arbeitsraum von W. Gro-'
pius genannt werden. Bemerkenswert sind die
Versuche, zu einer neuen Form der Beleuch-
tungskdrper zu gelangen.

Unter den Erzeugnissen der Werkstétten sind
sehr schone Webereien, Keramiken und Metall-
arbeiten zu sehen. In den Teppichen und Wand-
behangen lebt die Freude an reiner Farbe und
reiner Form, an der Zusa
dener Stoffe. Dabei S
diegene handwerklich
Arbeitsleistung verdj
kennung. Gute Arbei
lerwerkstatt. Vion Gl

mmensetzung verschie-
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Typ fir ein Siegly 2u verkbrpern, das alg

enen Tiren und Fenstern, groﬁgn
Spiegelscheiben. Entsprechens! das I.nnere: wa:'
glatten Tdren und Schrénke, die kubns;h au ge
bauten Mobel, die helle, kuhle Farb.|gke|t. In
den Einzelheiten manches Problemat.l_sc?he. Im
Ganzen ist der Bau noch keine enfiQUit'Qe LO_'
sung und als Experimentierhaus fur zum Teil
recht kostbare Materialien auch kein Vorbild fur
ein einfaches Siedlungshaus. Die Zurickhaltung
in der Farbe ist die notwendige und begriBens-
werte Reaktion auf gewisse Entartungen farbi-
ger Architektur. {
In der Ausstellung der freien Kunste hinterlaBt
Feininger den stérksten Eindruck. Die in Blau
und Silber schimmernde Kirche (Gelmeroda)
gehdrt zum Herrlichsten, was deutsche Malerei
der Gegenwart in koloristischer Beziehung ge-
schaffen hat. Schone Arbeiten zeigt Klee, ohne
wesentlich Neues zu bieten. Kandinsky nédhert
sich in seinen spateren Werken dem Konstruk-
tivismus. Fesselnd in seiner Problematik ist
Schlemmer; Muche zeigt deutlich den Weg von
starkfarbig-abstrakter zu gegenstandlich klarer
Gestaltung. Die Plastik ist vornehmlich durch
Marcks vertreten. Von Schilern muf als star-
kes Talent Johannes Driesch genannt werden.
Ruckblickend sei noch einmal betont, daB3 die
Ausstellung nicht das Bild eines Gewordenen,
sondern eines Werdenden bietet. Sie ist, was
darstellende Kunst betrifft, einseitig bis zur
Ueberspannung: Architektonische Formen be-
herrschen auch die Werke der freien Kinste,
und die Zeichnung des Architekturbiiros ist ne-
ben der Maschinenzeichnung vielfach richtung-
gebend. Die weitere Entwicklung wird — und
muBl — wieder zu einer starkeren duBeren Ver-
sellbs'téndigung der Kinste fuhren, ohne daf da-
mit die innere Einheit, die im Werden ist, aufge-
geben werden miiBte, DerBegriff der Einheit wird
g:t;teis(:f;.noch zu él{Berlich. wortlich aufgefaBt.
nen ZerslTit:omendlge E.Ofge der Gberkomme-
Einseiti ki-t s der Kunste. Und ohne diese
Aber sii rr:ulgsﬁ-;me Umkehr niemals maglich.
der Gefahr akuadeem‘u:::en R e men
Dauer entgehen wilTls g R do
Die Wendung gerade der jungen Krafte de
Bauhauses zy intensiver Gegenstandli e
kein Zufall, Sie kit g S.andl{‘c:hkest ist
sich mit Strdmungen,

die dberall in Europa sichtbar werden, Man hat

von ei i
von einem neuen Naturalismus gesprochen. Das

:::i:u': befiingt richtig. Mit dem vorwiegend ma-
hun:ert:r:‘er;tle'rten Naturalismus des 19. Jahr-
iy meta”‘a :mse "Bewegung nichts zu tun. In
Hinldiy |Ec Ien f-larte der Form, in der Pra-
: Stofﬂ:c}];(m:enfuhrung, in dem neuen Gefiihl
i et und Plastizitat lebt noch star-

in jeder abstrakten Gestaltung und or-
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n heutiger Architektur bereits
talt gewonnen hat.
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Paul Westheim

Bemerkungen zur Quadratyr
des Bauhauses

Aus: Zeitschr »Das Kun sthlat
Las AUNSiDlatte {POtS

VIl. Jhg., 1923, p. 319 dam),
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Lyonel Feininger

Aus einem Brief vom 1. Au-
gust 1923 an Julia Feininger

PA lulia Feininger, New York
(Erstveféffent.’ichung)

Der Brief reflektiert die von den Malern am Bau-
haus geteilte Skepsis der Devise »=Kunst und
Technik — eine neue Einheit« gegeniber, die
von Gropius postuliert und aus Anlal3 der Aus-
stellung im Sommer 1923 in einem Vortrag pro-
grammatisch vorgetragen worden war. Immer-
hin dirften zu dieser Zeit die Einwendungen,
wie sie hier von Feininger erhoben werden,
mehr gefuhisbestimmt als das Ergebnis einer
realistischen Auseinandersetzung gewesen sein.

Mittwoch, den 1. August 1923, halb acht morgens
... Gestern traf ich Gropi — er kam so liebevoll
mir entgegen und nahm mich untern Arm und
wollte mir einiges sagen — so ging ich dann
mit, bis zum Bauhaus. Nichts von Klage, nichts
von Ermidung oder gar Bitterkeit, in diesem
Menschen! Er arbeitet bis 3 nachts — schlaft
fast Uberhaupt nicht, und wenn er einen ansieht,
strahlen seine Augen wie die keines anderen
Menschenl Dabei weiB er nicht, wie er's ma-
chen soll, daB alles klappt . . . Wer sich nicht an
diesem Menschen irgendwie aufrichten kann,
der kann einem leid tun. Ich habe oft genug
ganz positive Vorwiirfe gegen das Ganze zu ma-
chen; oft bin ich tief unglicklich dartber, wie
die Bahn sich neigt — aber es ist hier doch eine
Kraft am Werk, die die einzige ist, die dazu im
Stand ware. DaB vieles einfach umsonst ist und
Zuschanden wird, liegt nicht an Gropi — es liegt
an der Zeit und an den Menschen. Gegen die
Parole: »Kunst und Technik, die neue Einheitl«
lehne ich mich mit ganzed Ueberzeugung auf —
diese Verkennung der Kunst ist aber ein Symp-
tom unserer Zeit. Und die Forderung nach ihrer
Zusammenkoppelung mit der Technik ist in je-
der Hinsicht unsinnig. Ein wirklicher Techniker
wird sich mit Recht jede kiinstlerische Einmi-
schung verbieten; und auch die groBte techni-
sche Vollkommenheit, andrerseits, kann nie-
mals den Gottesfunken der Kunst ersetzenl
Aber die Zwecklosigkeit der iblichen Kunst-
schulen ete. ist, denke ich, bewiesen, und die
Aussichtslosigkelt fir die meisten jungen Kunst-

Studierenden, jemals ohne Nebenberuf durchzu-
kommen . .

Gertrud Grunow

Der Aufbau der lebendigen
Form durch Farbe, Form, Ton

Aus: »Staatliches Bauhaus 1919 — 1923«, Bau-
hausverlag (Weimar — Minchen), pp. 20 — 23

Ein ungewo6hnliches intuitives Einfiihlungsver-
moégen beféhigte Gertrud Grunow in besonde-
rem MaB3 zum Erkennen spezifischer Begabun-
gen. Mit ihren Gedanken und Theorien lber syn-
&sthetische Zusammenhédnge befand sie sich
in engster geistiger Nachbarschaft lttens, von
dem ihre Berufung ans Bauhaus angeregt wor-
den war. Obwohl sie selbst wenig hervortrat,
ibte sie kraft ihrer menschlichen Souverénitét
auf das Weimarer Bauhaus und seine Meister
einen sehr wesentlichen EinfluB3 aus.

Die groBe Bedeutung von Ton und Farbe fir
den Menschen ist langst geahnt worden, doch
war es bisher nicht gelungen, zu allgemeinen
fundamentaien Gesetzen zu gelangen, weder
den Physikern durch Messung der Wellenlan-
gen noch den Psychologen in der Wissenschaft
von den Doppelempfindungen (Synopsie). Man
nahm die Erscheinungen und maB sie gegensei-
tig; die Erscheinung aber ist eine Empfindung.
Geht man statt der Versuche, die Erscheinung
objektiv durch Hypothesen zu erklaren, auf die
Empfindungen der Erscheinungen zuriick, auf de-
ren Natur und Ursachen, die ja doch den Inhalt
der Erscheinungen bilden, so treten Verhaltnisse
und GesetzmaBigkeiten zutage, welche weit
mehr enthillen, als man bisher gesucht und ge-
ahnt hat, namlich den Aufbau der gesamten re-
alen Welt, wie er sich vom menschlichen Orga-
nismus und vom menschlichen Geiste aus bio-
logisch-historisch entwickelt. Die GréBe und den
Umfang der Licht- und Farbkraft im Verein mit
der Ordnung durch die Tonwelt darzulegen,
noch zu erkléren, wie sich alles lebendig voll-
zieht, ist hier nicht der Raum. — Einblicke in
Kulturen, Rassen, Nationalitaten, in bisher we-
nig oder nicht verfolgtes Wesen handwerkli-
cher Instrumente, in Modeformen, die sich in
Zeiten gesetzmabig entwickelten, in Architektur,
Malerei und die anderen Kiinste, auch Gesund-
heitsfragen, missen wegen Raummangel unter-
bleiben.

Das Licht, die Farbe ist nicht nur spezifisch im
Auge als blau, rot usw., zU fassen, sondern in
erster Linie primar, als lebendige Kraft. Jedes
organische Wesen richtet sich nach dem Lichte

und geht in eine Form ein, zeitlich-rdumlich,
rdumlich-zeitlich. Alles vollzieht sich in gesetz-
maBiger Ordnung &uBerlich (formal) und inner-
lich (materiell in aggregaten Zustanden). Jedes
Mit-, Neben-, Ueber-, Unter-, Nacheinander im
lebendigen Wirken der Kréafte beruht auf einer
speziellen, gesetzmaBigen inneren Ordnung und
erzeugt eine besondere Empfindung und &uBere
Erscheinung. —

Das oberste Gesetz, nach dem jede Ordnung
aufgebaut ist, heiBt Gleichgewicht. Dadurch, daB
die Natur dem Menschen durch das Gleichge-
wichtsorgan im Ohre einen Wachter und Huter
der Ordnung verlichen hat, ist das Ohr zum
unmittelbarsten, obersten Richter der Ordnung
im menschlichen Organismus bestimmt. Die
starke Wirkung der Tone auf den Menschen ist
auf das Gleichgewicht zurtickzufiihren. Das Ohr
empfindet bei Anspannung des Organismus
dessen lebendige Ordnung in eigner héchster
spezifischer Empfindungsform, namlich als ei-
nen Ton (in jeder Art, auch als Gerdusch). —
leder lebendigen Kraft, also jeder Farbe, ent-
spricht eine gesetzméBige Ordnung, ein Ton.
Die Verhaltnisse sind ndhere und entferntere.
Aus der Einheit von Ton und Farbe geht eine
Lebensform hervor, das heiBt eine Empfindung,
sowie eine konkrete, faBbare, greifbare Er-
scheinungsform, welche sich am einfachsten
und starksten in der aufgerichteten Menschen-
gestalt und deren geistigen und seelischen Aus-
druck offenbart. Je komplizierter sich das Le-
ben gestaltet, um so reicher und feiner die For-
menwelt und die materielle Gestaltung.

Der Aufbau der lebendigen Form kann nur von
der groBten Einfachheit her geschehen, der ein-
fachsten Ordnung, und darf nicht zu frith spe-
zifischen Zwecken dienen, dem Auge oder Ohre,
wenn er allgemeine Geltung haben und ein fun-
damentaler sein will, von dem, als einem univer-
sellen Synthetischen, aus sich allgemein Giilti-
ges entwickelt und aufbaut. Jede spezielle Kraft
und Lebensform ist auf die Dauer nur erfolg-
reich, wenn alle anderen Kréfte rein und In vol-
lem MaBe und Umfang flieBen, sie bilden den
Inhalt des Speziellen in dessen besonderer Art;
das Spezielle beruht auf dem Ganzen. —

Eine Aufrichtung ist ein Statisches und Raumli-
ches, ein Gefestigtes, eine sich aufrichtende,
hebende Schwerkraft. Da das Licht, die Farbe
aufrichtet, so muB Statisches, Raumliches Far-
ben entsprechen und in hoéchstem Gleichge-
wicht, in héchster Harmonie sich befinden, wenn
sein Erscheinen aus der Einheit von Farbe —
Ton hervorgeht. Wie das Licht in den Farben
charakteristisch leuchtet und wirkt, so tragen
die Statiken charakteristisches Gepréage. Sie be-
ruhen auf speziellen Schwerpunkten an beson-
deren Orten des menschlichen Kérpers und er-
heben sich spezifisch von denselben aus. Eine
Ordnung von Statiken wird sich nach den Gra-
den der Anspannung und Ausbreitung richten
und mit einer Anordnung des Lichtes und der
Farben identisch sein. Diese Farbordnung ist
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